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Kalimera, Czytelniku!

)eéli czytasz ten swego rodzey'u list, to znaczy, ze Wpad{ Ciwrece
Subiektywnik”, a to z kolei $wiadczy o tym, ze przebytes dtuga droge do antycznej
Grecji. Mamy nadzieje, ze nie musiate$ po drodze rozprawié sig z Cyklopem, Skylla i
Charybda, a Twoi towarzysze nie zostali zamienieni w éwinie. Dobrze. Wiemy juz, ze
stowo pisane nie jest Ci obce, a odlegte podréze niestraszne. Czyli musisz zdawacé sobie

prawe z przydatnosci mapy. Festiwalowy magazyn, ktérego pierwszy numer przed
chwila otworzytes, jest whasnie taka mapg. Pokieruje Cig przez korytarze wody

ochanowskiego tak umiejetnie, ze po dotarciu do upragnionej Ttaki, ponownie

chcesz wyruszy¢ w podréz do naszego Liceum i w oczekiwaniu na kolejny Festiwal
siegniesz we wtorek po drugi numer. Pochéd Dionizosa wzywa, wiec udaj sie do

aszego matego Epidauros, rozsiadz si¢ wygodnie i podziwiaj. Chton sztuke catym
obg, a gdy$ zmeczony umystowo, wybierz si¢ na ucztg - w koticu nie sama kultura
cztowiek zyje.

Maciej Jedrych i Helena Tokarz

PS. To nasz ostatni numer ,Subiektywnika”, zastrzegamy wigc, ze jest on wyjatkowo subiektywny. Dzigkujemy za
spaniata atmosfere Festiwali, ktéra towarzyszy nam od pierwszych chwil dziatania w sekgji i na pewno nie zniknie
az z zakoriczeniem tego, cwiercwiecznego ;)
PS. Przypominamy, ze my, sktadajacy gazete, tez jesteSmy [udzmi, i niestety w gazecie moga znalez¢ si¢ pewne
hochliki, ktére moga troche Cie, Czytelniku, irytowaé - za utrudnienia wigc przepraszamy!
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Enieocenione wsparcie merytoryczne, ﬁnansowe iwysoki profesjona[izm usjcug.

7 djecia wykorzystane w Subiektywniku pochodza ze zbioréw Sekgji Foto. Dzigki wielkie, Foto!
iSprzedaz Subiektywnikéw prowadzita Sekcja Finansowa, a reklame zapewnita Sekcja Promo,
Edzi@kbgemy i Wam. Dzigkujemy réwniez za pomoc merytoryczng, ktérej udzielit nam Grzegorz
=Kaczmarczyk, absolwent naszego liceum, w ktérym dalej zyje duch Festiwalu.
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— Teatrolog, nauczyciel jezyka polskiego, wiedzy o kul-
turze, oraz wiedzy o teatrze w naszym Liceum. Wielki entuzjasta muzyki, jak
twierdzg jego niektérzy nie obdarowani talentami wokalnymi uczniowie. Jest
warszawskim animatorem kul‘mry ipedagogiem teatru. Aktywnie uczestniczy
we wszystkich przedsiwzieciach artys-tycznych majacych miejsce w naszej
szkole, a festiwalem teatraﬁtym zajmuje sie juz od pierwszej jego edycji!

- Dyrektor naszego Liceum, nauczycie[ matema’cyki,

czne w naszej szkole, dzigki jego prazychylnosci'w naszym Liceum organizo-
ane sg liczne wydarzenia kulturalne.

E;Ltor nowatorskiego twierdzenia o krazku*. Aktywnie wspiera inicjatywy artys-

erialowa. Absolwentka wydziajm aktorstwa Panstwowej Wyziszej Szko{y
ilmowq', Telewizw'nej i Teatralnej w Lodzi.

F — Aktorka teatralna, filmowa i

— Absolwentka naszej szkoty, aktorka Teatru Narodo-

wego w Warszawie.

— Absolwent naszej szkoly, rezyser teatralny.
— Absolwentka naszej szko{y, aktorka i wokalistka.

— Absolwentka naszej szkoty, rezyserka filmowa i telewizyjna.

*Przytaczamy gwoli spopularyzowania: maturzysta jest krazkiem, ktéry ciezko
wprowadzié w ruch, czyli wzbudzié w nim zapat do nauki. Krazek uzyskuje
najwickszg predkoséé miesigc przed matura.
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SZTUKA ZACZYNA SIE W ANTYKU

Po dwudziestu pieciu latach pracy, tworzenia dekoragcji, préb, koncepgcji artystycznych
i rozwiqzan organizacyjnych, Festiwal Teatralny w Kochanowskim powrécit do korzeni.
Tematem tegorocznego Festiwalu byta antyczna Grecja!

SCENA OLIMPIJSKA

Ceremonie otwarcia XXV FT roz-
poczeta, jak zawsze, Sekcja Konferan-
sjerska, odgrywajac krétkq scene wprost
z Olimpu. Zawarta w niej byta inna waz-
na uroczystosc¢ — slub Afrodyty z Herku-
lesem. To byto pretekstem do nakresle-
nia w humorystyczny sposéb sylwetek
kilku olimpijskich béstw. Szczegélnie
charakterystycznie odegrana zostata
postac Zeusa, ktéry zaskarbit sobie
serca widowni. Na scenie nie zabrakto
Jednak takze ironicznych piosenek,
tanca, a nawet Hadesa wylaniajgcego
sie z tortu. Drobne niedogodnosci tech-
niczne nie przeszkodzity artystom w
swobodnym wystepie, na ktéry publicz-
nos¢ zareagowata entuzjastycznie.
Sekcyjni przygotowali sie dobrze pod
wzgledem wokalnym, wiec elementy mu-
zyczne dodaly przedstawieniu ciekawe-
go zabarwienia, tworzqc z niego maty
musical. Komizm olimpijskiego wesela
opierat sie na odnalezieniu w béstwach
typowych cech i przemienieniu ich
w dowcip, dzieki czemu tak dalecy nam
bogowie zaczeli ilustrowadé znane nam,
Smiertelnikom, ludzkie postawy. Trzeba
przyznad, ze bylo to jedno z zabawniej-
szych wystapieri, podczas calego pierw-
szego dnia festiwalu.

POWROT NA ZIEMIE

Druga czesé¢ otwarcia byta bard-
ziej oficjalna. Przedstawiono na niej jury,
sktadajqce sie z dyrektora szkoty Marka
Swiderka, profesora Wojciecha Szarow-
skiego, a takze absolwentéw XXVIII LO,
realizujqcych sie artystycznie, ludzi
teatru i filmu.

Wymieniono tez sponsoréw Festiwalu,
wsréd ktérych znajdujq sie znaczace
instytucje kulturalne, takie jak Teatr
Powszechny, czy Teatr Wspétczesny.

O kilka stéw poproszono burmistrza
dzielnicy Mokotéw. Nie tylko wyrazil on
swojq sympatie dla Festiwalu, ale tez
brzeczytal list od prezydenta miasta,
Rafata Trzaskowskiego, zaproszonego
na obchody ¢éwiercwiecza istnienia tego
wydarzenia. Prezydent nie mégt przybyé
osobiscie, ale przekazatl swoje uznanie
dla tradycji i rozmachu inicjatywy. Co
ciekawe, dyrektorowi szkoty, burmistrzo-
wi dzielnicy i szefowi Festiwalu,
Pawtowi Pakoszowi, udalo sie przeciaé
wspolnie wstege, w dodatku jednymi
nozyczkami. Ta nietypowa wspétpraca
uroczyscie, choé¢ z humorem rozpoczela
XXV FT. Pozostaje pytanie, czy taka for-
ma otwarcia na pewno byta zaplanowa-
na? Wywoltani na scene wygladali na
odrobine zaskoczonych. Nie odebralo to
Jjednak uroku temu wydarzeniu, ktére
dla kazdego ucznia i absolwenta
Kochanowskiego byto niezwyktym
Dprzezyciem.

W blasku konfetti oraz reflekto-
row zgromadzeni powitali éwieréwiecze
istnienia wielkiego wydarzenia, bedqce-
go duchem naszej szkoty, jednoczqcego
uczniéw i pozwalajqcego miodym, by
wykazali sie kreatywnosciq, na deskach
Kochanowskiej sceny. Po tak pozytyw-
nym otwarciu pozostaje tylko mieé
nadzieje, ze wystawiane przez te dwa
dni sztuki, zaprezentujq réwnie dobry
poziom, a Festiwal Teatralny w
Kochanowskim bedzie kontynuowany
przez nadchodzqce dwadziescia pieé lat
i jeszcze dituzej.

Aniela Sobus
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groza i abstrakcja

KROLIKI

»Kroliki” w rezyserii Olgi Karwow-
skiej byty pierwsza sztuka, ktéra pojawita
sie na XXV Festiwalu Teatralnym w Kocha-
nowskim i od razu zaskoczyta widzéw.
Kazdy, kto ogladal film Davida Lyncha o tym
samym tytule, wiedzial, czego sie spodzie-
wacé. Autorka, w swojej adaptacji scenariu-
sza, nie odeszta daleko od jego oryginalnej
wersji. Pokazata fragment Swiata catkowicie
skupionego na nastroju, nieujetego w ramy
Jabuty czy jakichkolwiek logicznych skoja-
rzen. Jedynaq prébq tworzenia jakiegos
punktu oparcia dla odbiorcy, byt wybér tych
kwestii, méwionych przez tytutowe kroliki
w ,Rabbits”, ktore w jakis sposéb tqczyly
sie ze sobg. W swoim filmie Lynch nawet te-
go widzowi poskapit, skazujac go na zawie-
szenie w kompletnym bezsensie, w ktérym
wypowiedzi bohateréw w Zaden sposoéb nie
taczq sie ani ze soba, ani z otaczajqcaq rze-
czywistodciq. Zasadniczq roéznicq miedzy
oryginatem a wersjq z kochanowskiego
Jestiwalu jest tez to, ze film trwa koto 43
minuty, natomiast sztuka niecale 15. Takie
ograniczenie czasowe wymusito na rezyser-
ce porzucenie koncepcji catkowitej abstrak-
¢ji, bo widz nie mialby szansy niczego zrozu-
mieé, w konsekwencji czego czutby sie znu-
zZony.

Co jednak z tymi, ktorzy nie znali
Jfilmu? Takich ogladajacych mogto byé wielu,
»Rabbits” Davida Lyncha bowiem jest kinem
trudnym i mato popularnym. Wariacje na te-
mat ambitnego, nieznanego kina, sq Swiet-
nym pomyslem i pozwalajq szerzyé koncep-
¢je z udanych, choé niedocenionych utwo-
row. Jednak wybieranie takich podstaw dla
sztuki, niesie ze sobq ryzyko niezrozu-
mienia. To zagrozenie jest wtasciwe wszyst-
kim utworom, opartym gtéwnie na wrazliwo-
Sci widza i jego indywidualnym postrzega-
niu. Kazdy, z obecnych na widowni, przesie-
wa , Kréliki” przez sito doswiadczen
zyciowych, skojarzen, ogladanych wczesniej

S

dziet i na tej podstawie pozostawia dla sie-
bie to, co zrozumiat i co do niego przeméwito.
Widzowie skupieni na wydarzeniach
scenicznych i analizujqcy je, prawdopodob-
nie dostrzegli w tym mate elementy, ktére
przyciagnely ich uwage. Jezeli jednak prébo-
wali po spektaklu podzieli¢ sie miedzy sobq
spostrzezeniami, ich odczucia mogly byé
zupelnie rézne, a interpretacja tych zaledwie
kilku przedmiotéw obecnych na scenie,
takich jak zelazko czy telefon, skrajnie
odmienna.

W , Kréliki” trzeba sie wczudé. Podjecie
fenomenalnej préoby, pozostawiania w czto-
wieku wrazen, jedynie za pomocq kreacji at-
mosfery na scenie, wymaga od widza odda-
nia sie temu, co w tej sztuce przyciaga. Nie-
skrepowanemu absurdowi, grozie i grotesce.
Niestety nie byto to do korica mozliwe, przez
umieszczenie humorystycznych zapowiedzi
przed sztuka i po niej. Nieodpowiednio na-
stroily one widownie, ktéra nie byta przygo-
towana na kilkanascie minut horroru, ukry-
tego pomiedzy zartami. Rozbawiona publicz-
nosé stanowila nieodpowiedni grunt dla
»Krolikéw?”, oczekiwata ona bowiem czegos o
podobnym do zapowiedzi, swobodnym cha-
rakterze. Nawet dobrze odegrany, przewi-
dziany przez Lyncha chtéd w grze aktor-
skiej, ktory udalo sie zachowaé i przenie-
sienie charakterystycznych scen (takich jak
piosenka jednego z krélikéw i tajemniczy
rytual), nie zdotaly przekazaé w petni
unikatowej atmosfery tego horroru. Mozna
powiedzieé, ze to, co tylko wypetnialo
oczekiwanie na podniesienie kurtyny,
sabotowato cze$é samego przedstawienia.
»Kroliki” powinny po prostu byé pokazane
samodzielnie. Mimo to, Oldze Karwowskiej
udato sie pokazaé zebranym niebanalny
charakter lynchowskiej abstrakcji.

Aniela Sobu$
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Mamo, TaTO L

CZYLI DOM WPOL IDEALNY [*

Spektakl napisany i wyrezysero-
wany przez Mikotaja Grzanke jest histo-
riq rodziny, w ktorej rodzice nie umiejq
rozmawiac z dorastajaca cérka. Powstaje
miedzy nimi konflikt pokoleri, ktory pro-
wadzi do nieszczesliwego korica. Jest to
temat dosé powszechnie wystepujacy w
przedstawieniach, dlatego trzeba zasta-
nowié sie, czy forma, scenariusz i aktor-
stwo spetnily swojq funkcje.

Zacznijmy od formy, ktéra mnie
poprzez swojq skromnosé przekonala.
Obyczajowosé w niej zawarta dodata do
spektaklu autentycznosci, prostej formy,
ktéra nie zdezorientowata widowni, tylko
uwypuklila z tego obrazu bohateréw - ich
historie i zwyczaje. Rozplanowanie sceny
byto juz na gorszym poziomie - na jej
srodku znajdowat sie fotel, na ktérym nie
wiem, czy aktorzy chociaz raz usiedli. Nie
dodawat kompletnie nic do historii i
zamiast pomagad, bataganit forme.

Scenariusz napisany przez rezy-
sera jest ciekawszym i bardziej rozleg-
tym tematem do oméwienia. Na pewno
Jjego plusem jest przejrzysta i zrozumiata
historia, zrobiona w formie pamietnika
pisanego przez corke.

Pisanie dramatéw do spektakli
Jjest, moim zdaniem, jednq z najtrudniej-
szych rzeczy w czasie pracy nad sztukaq.
Scenarzysta bowiem tworzy fundamenty
pod historie, dramaturgie i konflikt, dlate-
go zawsze bede chylit czola osobom,
ktére najpierw pisza, a potem wystawia-
Jja wiasne teksty na scene. Niestety, styl
dramatopisarski Mikotaja Grzanki, w
tym dialogi,

sposo6b budowania napiecia na scenie,
czy barwna charakterystyka postaci, sta-
ty sie dla sztuki nie zaleta, a jej proble-
mem. Brak napiecia, zbyt duzo mono-
tonnej tresci i czasem drewniane dialogi
sprawily, ze bardzo ucierpiata drama-
turgia spektaklu. Wiele rzeczy mozna by-
to zagraé na ciszy (nie méwié, lecz poka-
zywad) lub rozwinaé konflikt od strony
uczuciowej aktoréow, wtedy wydzwiek
historii bytby mocniejszy.

Do aktoréw zastrzezer nie mam - nie mieli
zbytnio okazji do ,,rozwiniecia skrzydet”.
Scenariusz im na to nie pozwalal.
Niektére wypowiedzi rodzicéw do corki
brzmiaty bardzo sztucznie, przez co, za-
miast przejmowac sie losem bohateréw,
skupiatem sie na $miesznym zdaniu wy-
bijajacym z tropu widza.

Aktor sam nie zagra - potrzebuje do tego
rezysera i tekstu. Rezysera otrzymat, bo
widaé byto w sztuce prace nad rozwojem
charakteru postaci. Problem natomiast
znajdowat sie w kwestii tekstu, przez kto-
ry aktor nie miat swobody wypowiedzi
oraz mozliwosci wezucia sie w role.

,»Mamo, tato” jest spektaklem z

potencjatem, ktéry pozwolitby zrealizo-
wac pozagdana sztuke o relacjach rodzic -
dziecko. Widaé w sztuce Mikotaja Grzan-
ki pomyst, zaangazowanie, prace akto-
row i samego rezysera. Nic jednak nie
ukryje problemu scenariusza, ktéry nie
gwarantowat solidnych fundamentéw dla
spektaklu. Spowodowat tylko uziemienie
dramaturgii i powolne rozmontowywanie
ciekawosci u widza.
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kilkuminutowa cisza, ktéra jeszcze wy-
rrazniej wybrzmiewa tuz po odpaleniu re—g
flektoréw. Atmosfera staje sie tak gesta,
Ze mozna kroié jg nozem, a jej kawaltki
opuszczaé na deski sceny. Nagle roz- :
‘brzmiewa pierwszy krzyk, jeszcze mato
wyrazisty, stlumiony. Jednak z przypty- !
‘wem informacji o losach czterech bohate-:
rek, po poznaniu kulis zycia w ich rze- :
‘czywistosci i przyjrzeniu sie sytuacji

w roznym Swietle, nie mozna dziwié sie,
Zze pod koniec spektaklu krzyk przybiera
tak skrajnie rozpaczliwq postaé i wstrzq-i
%sa catq widowniqg. I wtasnie 5
‘wzbudzanie silnych emocji i gra na
uczuciach odbiorcéow wyrézniajq
;jspektakl »Portrety”, ktérego
doswiadczanie byto absolutnie
%wielopoziomowe.

: Przede wszystkim twoérczynie

tego przedstawienia - Alicja
ERasztawicka, Julia Jadziriska, Ewa
gZaborowska 1 Alicja Kenny -
wykorzystaly réznorodne formy
iprzekazu - od dialogéw i monologéw,
;%przez Spiew, taniec oraz dobrze ;
wkomponowana muzyke, az po wyswie- |
tlane na rzutniku obrazy. Wspomniane |
%elementy przeplataty sie w doskonale |
rrozplanowany sposéb, nie nuzac widza
tendencyjnymi dialogami, czy schema-
étycznym budowaniem fabuty. Bardzo
‘wyrazne w odbiorze spektaklu byty po-
ﬁfczucie intencyjnosci kazdego zdania i lo- i
%gicznego sensu nastepujacych po sobie
'scen (co w pierwszym dniu XXV Fe-
stiwalu T eatralnego byto rzadkosciq).
;Budowaniu napiecia emocjonalnego
towarzyszyt rozwdj bohaterek, ktore

z poczatkowo schematycznych postaci

EimIEmIEmIEm I I E I I W I E IR

PORTRETY

Nic, CO KOBIECE, NIE JEST MI OBCE

OczywiScie nie mi, a twérczyniom tego przedstawienia

Kazda z bohaterek byla zindywiduali-
%zowana i odpowiednio wyeksponowana,
Ea budowanie ich na podstawie postaci :
‘historycznych i literackich byto bardzo
‘gtraﬁle i1 sprawiato, ze jeszcze tatwiej ;
‘mozna byto sie z nimi utozsamié. Nie da
isie takze pominq¢ faktu, Zze odbiér
wlatwila bezbledna gra aktorska. Troche!
zatuje, ze alternatywna rzeczywistosdé, i
w ktérej toczylta sie akcja, nie zostata ;
szczegolowo nakreslona, zwlaszcza, ze
wiqzaloby sie to z przedtuzeniem czasu
ttrwania spektaklu. To jednak tylko nieco'
%zaniedbane tto, ktére miato wytacznie
éuZatwic‘ przekazanie problematyki przed-
'stawienia, czyli roli kobiet na Swiecie.
ERoli, ktora, zdaniem twércéw

., Portretéw” jest czesto splycana i
:bagatelizowana. Spektakl nie daje
Ejednak Jjednoznacznych odpowiedzi jak
rozwig-zad te kwestie - ,jaka jest cena
sprze-ciwu?”, ,, czego tak naprawde
chcemy?” - ostatni akt przedstawienia
'musimy dopisaé sami.

' »Portrety” zostaly wydzielone
istrefq buforowaq, petnq krélikéw i $wig-
tecznych piosenek, ale zdecydowanie |
warto bylo dostaé po oczach latarkq, by
ipbzniej zobaczyé tak znakomicie popro-
wadzonq historie. Swietne wykorzys-
itanie réznych form przekazu, postugi-
wanie sie symbolami i postaciami histo- !
rrycznymi oraz oczywiscie przemyslana
\gra uczuciami widzéw sprawity, ze chod
spektakl trwat czterdzie$ci minut, to z
?pewnos’ciq pochtonie kilka godzin
‘mojego zycia, i to nie tylko dlatego, ze
gmusiaiem napisaé jego recenzje.

Jakub Siwiec!
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Mimo zapewnien autorki o
iniemozliwos’ci uznania jej tworu za sztu-
“ke, pozwole sobie na swego rodzaju
ipochlebstwo i skorygowanie jej btedu.
“IPoniewaz': nie mozna jednoznacznie
zdefiniowaé sztuki. Jej pojmowanie
\zmieniato sie w zaleznosci od czasu
‘1‘1' zmian kulturowych; w Swiecie antyku
r\i $redniowiecznej europy ,sztuka” zna-
|czyta mniej wiecej tyle, co , rzemiosto”,
f‘a w czasach oswiecenia byta podno-
szona do rangi nauki. Prébowano jq
QKategoryzowac’, tworzqc na przyklad
|sztuki rysunkowe, obrazowe bqadz
imuzyczne.

:Z tego tez powodu jestem zmuszony nie
\zgodzié sie z rezyserkq dziela, uparcie
podnoszaqc jej recital do rangi sztuki.
Pomijajqc pewne niescistosci
zwiqzane z klasyfikacja dzieta autorki,
musze wyrazi¢ smutek spowodowany
niespelnionymi oczekiwaniami, jakie wy-
snulem, analizujqc tytul. Nie jest to
utwér krytykujacy sztuke, jest to zaspie-
wanie prawdopodobnie autorskiej pio-
senki, przy akompaniamencie oryginal-
Inego i ciekawego podktadu muzycznego,
ztozonego wylacznie z uprzednio nagra-
nych dzwiekéw wydawanych przez
rezyserke - Zofie Walickq. Dodatkowo na
poczqtku rezyserka miata problemy z
dopasowaniem sie do piosenki.

Pomimo tego oraz faktu, ze rzecz nie byta
przedstawieniem teatralnym, a recitalem
jednego utworu muzycznego, to mam
catkiem pozytywne wrazenia odnosnie
catosci.

Piosenkarka stworzyta niesamowitq
aure stodkosci, poprzez adresowanie
catosci kompozycji do chtopaka znajdu-
jacego sie w tym czasie w lozy technicz-
nej, oraz Swiqtecznej atmosfery (widocz-
nej chociazby dzigki pieknej bordowej
sukience). Jestem w stanie uznac, zZe
rzecz nie pasuje do festiwalu
teatralnego, ale za to Swietnie wyglada-
taby na festiwalu muzycznym.

Autorka bardzo chciala zostawi¢
po sobie slad w spotecznosci Kochanow-
skiego — osiagneta cel, widzowie na
koniec zegnali ja wielkimi brawami.
Chcialbym zrobi¢ to samo, niestety
papier nie potrafi przekazywac
dzwiekéw. Jednak sprébuje. Klasku -
klasku.

Jeremi Nowinski




WSZzYSCY Z NIECIERPLIWOSCIA, CZEKALISMY,
ALE CZY SIE, DOCZEKALISMY?

CZEKAJAC NA GODOTA, AKT 1

W piatek na naszej scenie moglis-
my obejrzeé I akt uznawanego juz za kla-
syk dramatu Samuela Becketta pt. ,,Cze-
kajac na Godota”. Wyrezyserowana
przez Ryszarda Jakubisiaka i wysta-
wiona przez teatr ,PARADOX” z LXXII LO
im. gen. Jakuba Jasiriskiego sztuka
wzbudzita we mnie sprzeczne emocje.

Nie zamierzam ukrywaé, ze z sa-
maq inscenizacjq tego tekstu spotkalam
sig po raz pierwszy i bylam bardzo cie-
kawa, jak sztuka pisana w XX wieku
zostanie ukazana przez mtodych ludzi,
Zyjacych w rzeczywistosci tak odmiennej
od tej, ktérqg znat autor.

Tresé , Czekajqc na Godota” opi-
suje mentalnosé ludzka, oczekiwanie o-
gromnych, niezwyktych zdarzen, a jedno-
czesnie nierobienie niczego w kierunku
ich realizacji, wobec czego wyczekiwane
zdarzenia nie nadchodzq. Odgrywajgc
ten dramat, aktorzy powinni szczegélnie
postarac sie ukazaé wspomniane powy-
Zej postawy, co sie im, moim zdaniem,
udato.

To, co zauwazytam na samym po-
czqtku, to wysoki poziom aktorstwa.
Artysci wezuli sie w swoje role i byto to
widaé na scenie. Nie mieli problemu z
dykcja, méwili glosno i wyraznie. Ich mi-
mika i gestykulacja byly wiarygodne.
Wszyscy na scenie grali nawet wtedy,
gdy uwaga catej publicznos$ci skupiona
byta na tylko jednym aktorze, wyglasza-
Jacym swéj monolog. Ich reakcje na to, co
ustyszeli i zobaczyli, byly bardzo auten-
tyczne i sktonna bytam pomysled, iz po
raz pierwszy sq swiadkami prezentowa-
nych zachowar i sytuacji.

Jedynq czynnoscia, ktéra przeszkadzala
mi w grze aktoréw, byto odwracanie sie
tytem do publicznosci, szczegélnie na po-
czqtku sztuki. Widzowie nie widzieli wte-
dy emocji na twarzach oséb grajqcych,
chociaz nie byto to az tak czeste, by prze-
szkadzato w odbiorze catego wystepu.
Jednak mimo Swietnego poziomu
gry, ciezko byto wytrzymaé calq sztuke
w skupieniu. Po widowni widaé byto, iz
statyczny charakter dzieta, trudna
tematyka, niezmienna scenografia
i oswietlenie wplywata na
ogladajgcych... usypiajqco. Na niektére
z wyzej wymienionych cech rezyser nie
mial wptywu, mégl jednak nieco uro-
zmaici¢ oswietlenie, sprawiajqc, ze spek-
takl bardziej przykutby uwage widza.
Ciekawym zabiegiem byto zejscie jed-
nego z aktoréw ze sceny, pod pretekstem
spetnienia potrzeby fizjologicznej, i na-
wiqzanie przez to wigkszego kontaktu z
widzem. Bylo to interesujqce, lecz nie
wystarczyto, aby wzbudzié w widowni
skupienie przez caly czas trwania sztuki.
Catosciowo spektakl oceniam po-
zytywnie - zawieral jasny przekaz, zo-
stat odegrany na wysokim poziomie.
Wiadomo, sq rzeczy, nad ktérymi mozna
Jjeszcze popracowad, poprawié, lecz gdy-
by ktos spytatby mnie, czy polecam , Cze-
kajac na Godota, akt I’ w wykonaniu
grupy ,PARADOX?”, catkiem szczerze
odpowiedziatabym, ze tak.

Agata Pekala
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WszySTKIEGO NAJLEPSZEGO POLECKT - WSZYSTKO, CO

NAJLEPSZE DLA WIDZA.

Pojawitam sie na sali pare minut
wezesdniej i zaskoczona skonstatowa.-
tam, Ze oto na scenie Juz cos sie dzieje -
publicznosé zdawala sie byé rozbawio-
na, niemniej jednak nim zajetam miej-
sce, kurtyna opadta i nie udato mi sie
dojs¢ przyczyny owego zamieszania.

Na sali zapadta powoli cisza, ktéra
jednak zostata gwaltownie brzerwana,
poniewaz zastonietq (!) kurtyne wszyscy
powttali gromkimi brawami. Stato sie dla
mnie jasne, ze twércy spektakly majaq
Juz oddanqg publicznosé, ktérej nie mu-
szq do siebie bardziej przekonywad, co
jednak byto jak najbardziej dobrq
prognozaq.

Sztuka przedstawiala w niezmier-
nie humorystycznym zabarwieniy kon-
Slikt sqsiadéw. W tych rolach wystqpili:
Benedykt Chromiriski Jako Wtodzimierz
Wojtys oraz Jan Mierzejewski jako Jerzy
Polecki. Obaj panowie byli bardzo prze-
konujqcy, jednak to ten Dpierwszy zrobil
na mnie najwieksze wrasenie.
Zdecydowanie nie tylko mnie Benio spo-
dobat sie w tej roli, bo z tylnego rzedu
ustyszatam bardzo pbochlebny komen-
tarz kolezanki, ktéra twierdzita, e mo-
glaby go stuchaé caty dzien.

Jerzy Polecki réwniez zostal bardzo po-
zytywnie odebrany przez publicznosé,
a jeszcze lepiej przez Alicje Sokét, ktorej

Mimo prostej tematyki brzedstawienia,
zakoriczenie mnie zaskoczyto - w pozy-
tywnym tego stowa znaczeniy.

Prawde méwiac nawet chciatam sie do
Czegos przyczepié, w koricu bycie kryty-
kiem wymaga choéby odrobiny... no
wlasnie, krytyki. Jednak byto mi ciezko
znalezé cokolwiek, nawet bognieciona
ko-szula Benedykta Chromiriskiego zda-
wala sie byé pognieciona celowo, Doda-
wata jego postaci wyrazu zniecierpliwio-
nego, sfrustrowanego sprzeczkami z sa-
siadem czlowieka.

Miatam przyjemnosé obejrzeé
bardzo zgrabnq komedie. Sztuka trwaiq
zaledwie kwadrans, ale kazda sekunda

byta ideainie wykorzystana. Ani razu
nie miatam ochoty spojrzeé na zegarek.
Dialogi byty lekkie i inteligentne (tutaj
ukton w strone autorq - Konrada M. B.
Czapskiego). Aktorzy staneli na
wysokosci zadania. Efekt? Widownia co
chwila wybuchala Smiechem, a na
koniec nagrodzita aktoréw owacjq na
stojaco, w ktérej bratam czynny udzial.

Anna Zieliriska-Andrysiak
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KNO NA ULICE

Jak wyrwaé sie z rqk samotnosci?

Pierwsze wrazenie jest niezwykle
wazne. To, co zobaczymy na samym po-
czqtku, dyktuje emocje, z jakimi postrze-
gamy nastepne wydarzenia. W przypad-
ku sztuki teatralnej jako pierwszaq po
odstonieciu kurtyny widzimy scenografie.
Wie o tym doskonale Maria Wierzbicka,
rezyserka , Okna na ulice”. Jej dekoracje
byly minimalistyczne, a mimo to nieba-
nalne i schludne. Z zaspokojonq potrzebq
piekna czekatem na nadchodzqce wyda-
rzenia, ktére réwniez mnie (w wiekszosci)
nie zawiodly.

Aktorzy byli przekonujqcy - poka-
zali smutek taki, jakim jest, jednoczesnie
mowili na tyle glosno i wyraznie, ze moz-
na bylo ich ustyszeé, a przeciez to do
widza ma dotrzec sens sztuki. No wtas-
nie. Sens sztuki. O czym jest ,Okno na
ulice”? Chyba o uciekaniu do ludzi. Ruty-
na dnia codziennego powinna zostaé
ztamana przez kontakt z innymi. Nawet
Jjesli dzien jest pochmurny, a my przy-
warlisSmy juz - mogloby sie wydawad, ze
na state - do krzesta badz kanapy, mu-
simy szukad interakcji z otaczajacymi
nas ludzmi. Wyjscie z pustego mieszka-
nia otwiera mnéstwo nowych mozliwosci,
pozwala inaczej spojrzec¢ na swiat, ktére-
go nie widzimy juz przez mokra szybe.

Dwoje z aktoréw opuscito swoje przy-
tulne parapety,szybko zbiegli ze sceny,

a nastepnie zasiedli wsréd widzéw.
Niby szczegol, cos, co nie ma wplywu na
odbiér sztuki, a mimo to urzeczywistnia,
sprawia, ze widz wierzy aktorom i rezy-
serowi. Mo6j jedyny problem dotyczy sce-
ny zbiorowej. Nie przekonata mnie, byla
troche sztywna. Nie byla tez kluczowa
w zrozumieniu spektaklu, w Zadnym wy-
padku. Jednak pozostawita maty usz-
czerbek na bardzo dobrym przedstawie-
niu.

Dla kogo jest ,,Okno na ulice”,
mogtbys zapytaé, Czytelniku. Mysle, ze
dla kazdego. Wszyscy mamy dni, w kté-
rych nie chcemy kontaktowaé sie ze
Swiatem. Jedni czesciej, drudzy rzadziej.
Przycigga nas ciepte t6zko, wygodny fo-
tel, czy parapet. Parapet, nad ktérym goé-
ruje cos, co dostarcza nam tylu informacji
o Swiecie, ale jednoczesnie w tak krétkim
momencie, Ze nic nie mozemy z nimi
zrobié. Wyjdzmy na ulice, nie czekajmy
az my i fotel staniemy sie jednosciq.
Festiwal Teatralny to dobra okazja na
zejScie z parapetu i udanie sie do Kocha-
nowskiego. Warto byé z ludzmi, to zmie-
nia spojrzenie na wiele spraw, otwiera
nas i rozwija.

Maciej Jedrych



u C1Szy
po co ten hatas?

Czasem spotkaé sie mozna z okresleniem
»przerost formy nad tresciq” — jesli moja recenzgja
miataby sktadac sie tylko z, zalézmy, siedmiu
stow, pierwszymi czterema bylyby te wyzej przy-
toczone, a kolejnymi , ale tadnie tanczyty” — bo na
pewno nie mozna odmowié sztuce siéstr Lalek
aktorek o Swiet-nych umiejetnosciach tanecznych.
I estetyki scenicznej. I, niestety, gdy staram sie
przywotac inne skojarzenia z tym spektaklem, ci-
Snie mi sie na usta, a raczej na klawiature, stowo
»topatologia”. A naprawde nie musiato tak byé.

Spektakl zaczal sie od powstawania STU-
chem pulsacyjnym” z podtogi postaci ubranych na
czarmno i podobnie umalowanych (minimalizm ma-
kijazu aktorek zdecydowanie dodat catemu
przedstawieniu uroku), utozonych w kregu, w kto-
rego centrum zaczeta ujawiac sie oczom widza po-
sta¢ wyrézniajqca sie bialym kostiumem, az w
koricu, gdy juz usiadla, zaczela wybijaé rytm na
bebenku, ktory kierowatl wszystkimi postaciami
dookota niej — z mojej perspektywy cala ta scena
przypominata obrzed, ktérego szaman, bég, czy
wodz, otumaniony pewnymi substancjami, zaczy-
na wchodzié¢ w ,trans bebenkowy” — i przez kolej-
ne sceny spektaklu, sktadajgce sie gléwnie z, jak
mniemam, ekspozycji bohateréw, ja sama czulam
sie troche tak, jakby kto$ mnie otumanit — i nie
wiem, czy bylo to pozytywne uczucie, poniewaz
wszystkie moje mysli gonity jedna za drugq i pro-
bowaly sie w tym, co im oczy moje przedstawiaty,
odnalezé. Pewnie jestes ciekawy, Czytelniku, czy
moje mysli ten sens odnalazty? No niestety, nie.
Wiekszos¢ scen, mimo tego, ze byta niezwykle
przyjemna do ogladania, nie przekazala mi glow-
nego sensu tanczenia i biegania po calej scenie
aktorek. Az do momentu, w ktérym moje mysli
przestaly szukaé przekazu tego, co ogladatam, bo
wrzucone zostaly im ze sceny do glowy SEOWA!
I'gdyby celem spektaklu byto tylko zrozumienie
owego przekazu przez widza, to bytabym niezwy-
kle zachwycona, bo oto podano mi na tacy glowny
temat spektaklu -, UMIERAM, ZYJE!!!” — krzyczq

dramatycznie aktorki, przedstawiajgc
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swego rodzaju emocje kojarzone z tymi stowami...
a wiec chwila, no tak, to EMOCJE! »KOCHAM,
NIENAWIDZE!” - wotajq znéw ze sceny, a po kaz-
dym slowie przedstawiajq owe zjawiska. Mam
wrazenie, ze w spektaklu niektére rzeczy czasami
wygodniej jest przedstawié — no bo przeciez kazdy
wie, ze jak biate i czarne to, ze jakies dwie sily
przeciwstawne. No bo jak powiem ze sceny jakqs
emocje, to wiadomo, ze zaraz jq wiasnie
przedstawie — a sztuka w tym, zeby jednak Spro-
bowaé jakos inaczej widzowi powiedzieé, o co nam
wtasciwie w spektaklu chodzi — czy nie? Réwnie
dobrze mozna podejs$é do niego i powiedzieé mu,
co chcemy powiedzieé, a nie robié cale przedsta-
wienie.

Chce jednak podkreslié, ze ,Ku ciszy” oceniam na
dwdch réznych plaszczyznach - tej estetycznej,
ktéra catkowicie mnie zaspokoila, i tej meryto-
rycznej, ktérej uwazam, ze nie udalo sie przedsta-
wic¢ w Srodkach teatralnych, ktérymi siostry Lalek
dysponowaty — uciekty one natomiast w stowa
i muzyke z gltosnikéw. Skoro ich spektakl przed-
stawiony byt jako muzyczno-taneczny, to czy nie
lepiej byloby muzyke stworzyé tylko i wylqcznie z
rytmu bebenka, i chociazby, gloséw aktorek?
Spiewy, ktére stychadé byto w muzyce puszczonej
do scen, nie urzekly mnie jakos specjalnie, nato-
miast, jesli wykonane by one byty przez aktorki,
miatabym do nich zgota inne podejscie.

To, co przykuto mojq uwage, to zakorczenie
spektaklu i puenta, ktéra byla mocnym akcentem
pod koniec sztuki, jednak nie az tak mocnym,
Jakim by byé mogla — no wlasnie, i co znowu
popsuto dramaturgie? Pozwole sobie przedstawié
mojq odpowiedz cytatem z Hamleta ,, Stowa,
slowa, stowa”. Tylko nie tak szlachetne, Jak
szekspirowskie dialogi, bo zlozono z nich
stownikowaq definicje sztuki. I w tym momencie to
wszystkie moje mysli, ktére jednak biegty w
konkretnym kierunku, aby wreszcie dojrzec ich
nieznany cel, rozpierzchly sie i nastal w mojej
glowie jeden wielki chaos. I mysle, ze wiasnie ku
temu niestety podazyta ta sztuka — ku chaosowi, a

nie ku ciszy. A czasem jednak cisza daje wiece;j.

Helena Tokarz
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sZawsze udzielam tych wywiadow”
wywiad z prof. Wojciechem Szarowskim

Dziennikarskie $ledztwo Subiektywnika wykazalo, ze 25 lat temu odbyta sie pierwsza edycja
Festiwalu Teatralnego w Kochanowskim. Z tej okazji w wywiadzie z prof. Wojciechem
Szarowskim, nauczycielem, teatrologiem i jednq z twarzy FT, pytamy o poczatki i rozwoj
najwazniejszego wydarzenia kulturalnego w naszej szkole.

Skad wziql sie pomyst
na Festiwal Teatralny?
25 lat temu uczniowie klasy
matematyczno-fizycznej stwierdzili,
Ze w szkole nic sie nie dzieje, 1 pos-
tanowili stworzyé Festiwal Teatral-
ny. Pomyst oczywiscie szybko sie
rozprzestrzenilt. Na pierwszych FT

kazda klasa wystawiala swéj
spektakl, miata taka ambicje, zeby
co$ zaprezentowaé. Moze nie
wszyscy uczniowie, a grupa osob
wykazywalta taka inicjatywe, nato-
miast pozostate osoby z klasy
wspdblpracowaly z ta grupq -
tworzyty dekoracje i kostiumy, zaj
mowaly sie obstugq reflektorow,
dwéch reflektoréw, bo tylko tyle ich
woéwczas byto. Od poczatku istnia-
to tez jury festiwalowe, ktére skta-
dato sie z niektérych nauczycieli
naszej szkoly.

Czy juz wowczas istnialy

sekcje?

Forma Festiwalu byta wtedy
nieco inna. Festiwalem zyta wow-
czas cala szkotla. Byly wyznaczone
jakies osoby do sekcji konferansjer-
skiej czy bezpieczeristwa, ale sek-
cji, takich jak w obecnej formie, nie
byto. Pare lat pézniej, gdy festiwal
z imprezy wewnaqtrzszkolnej stat
sie wydarzeniem miedzyszkolnym,
zaistniata potrzeba powotania
sekcji porzadkowej i sekcji bezpie-
czenstwa. W zwiqzku z tym te
sekcje pojawity sie i z czasem sig
rozrastaly, w bardziej lub mniej
potrzebny sposob.
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Jaka byla tematyka

pierwszych Festiwali?

Przez wiekszos¢ czasu nie
byto czegos takiego jak tematyka.
Pojawita sie dopiero 4 czy 5 lat te-
mu. Zwlaszcza ze to, co jest teraz
- tematyka kowbojska, $wiata pod-
wodnego, albo antyczna - nie ma
nic wspénego z trescia prezentowa-
nych spektakli. 4 czy 5 lat temu je-
den z organizatoréw Festiwalu na-
krecit taki film, dos¢ mroczny,
tajemniczy, i stwierdzil, Ze to wia-
$nie bedzie tematykaq tamtego festi-
walu, ale nie miato to Zadnego
zwigzku z wydarzeniami prezento-
wanymi na scenie. Tematyka nie
powinna ograniczaé inwencji twor-
cow. Moze warto powrdécié do roz-
norodnych form teatralnych. Na
naszej szkolnej scenie prezentowa-
ne byty przedstawienia kukietko-
we, byt musical, spektakle bale-
towe.

Mamy takze pytanie

dotyczqce finansow - czy

ktos sponsorowat pierw-
sze festiwale? Wspierat
finansowo dzialania sek-
cji?

Nie. Festiwal byt organizo-
wany przez klasy. Uczniowie sami
dbali o wszystkie jego elementy,
nie szukali Zadnych sponsoréw. To
co byto potrzebne, faktycznie robili
wlasnorecznie. Pamietam, jak
przed 5. lub 6. edycjq Festiwalu,
jedna z mam uszyta caly wewne-
trzny wystréj sceny, z czarnego
materiatu. Poswiecila na to dwie
noce.



Niestety nie przetrwat do Waszych
czasow, teraz wnetrze sceny jest
zupetnie inne.
Co jednak zostato do te-
raz z pierwszych edycji?
Mysle ze pewna radosé two-
rzenia wsroéd mitodych ludzi. Co
wazne, nie opiera sie ona na wys-
cigu ani na rywalizacji. Sqdze, ze
zostaly tez nagrody, w postaci
ksiqzek czy biletéw do teatru, ktére
wreczane sq zwyciezcom, wytonio-
nym przez jury. Zasadq festiwalu
bylo i jest tez to, Ze organizujq go
wylacznie uczniowie, bez ingerencji
z zewnaqtrz. Pewngq tradycjq jest to,
Ze czas Festiwalu jest okresem
spotkan absolwentéw z nauczycie-
lami, kolezankami i kolegami z kia-
sy. Odzywajq dawne relacje,
wspomnienia. To bardzo mile spot-
ka¢ kogos po latach. Utrwala sie
wiez Kochanowskiej spotecznosci.
Moze jeszcze stowo o jury.
Czy moglby Pan zdradzié,
Jak wygladajq obrady,
czym jury sie kieruje,
podejmujac decyzje?
Sktad jury, od tamtych cza-
sow, wielokrotnie ulegat zmianom.
Poczqgtkowo byli to nauczyciele réz-
nych specjalnosci, potem profesjo-
nalni aktorzy i rezyserzy, a w tym
roku czeka nas kolejna zmiana.
W jury zasiada absolwenci Kocha-
nowskiego, ktérzy juz sq artystami
1 sami niegdys takze brali udzial w
Festiwalu.
Sercem festiwalu teatral-
nego, jak wiadomo, jest
Kochanowska scena. Czy
zawsze byla w sali gim-
nastycznej?
Scena byta w szkole od za-
wsze, nie powstala na rzecz festi-
walu. Prawdopodobnie przeznaczo-
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-na byla na wystqpienia chéru, dy-
rekcji lub wygtaszanie przemé-
wien. Nie myslano, ze bedzie ona
miejscem prezentowania spektakli.

A dekoracje i kostiumy z

ubiegtych FT? Czy prze-

chowywane sq w szkole?

Niegdys, podczas pierw-
szych festiwali, organizowano au-
kcje. Byly one bardzo interesujqce.
Wystawiano rekwizyty, fragmenty
dekoracji, kostiumy, ktére mozna
byto wylicytowaé. Zwykle dziato
sig to ostatniego dnia, gdy jury ob-
radowalo przed przyznaniem fe-
stiwalowych nagréd. Wrécitbym do
tego zwyczaju. Nalezy jednak pa-
mietad, jak bardzo wazne jest, kto
takq licytacje prowadzi. Dawniej
byto to dobrqg zabawa i stanowito
wartosciowy element catego
wydarzenia, jakim byt Festiwal.

Jakie kluczowe, przeto-

mowe dla historii FT

wydarzenia zapadly

Panu w pamieé?

10. Festiwal - najgorszy w
historii, po ktérym zresztq pomysto-
dawca, Maciej Chmiel, wyszed? na
sceng i powiedzial, Ze nie przy-
puszczat, ze po 10 latach zostanie
zniszczone to, co kiedys stworzyt.
Byto to wrecz zenujgce
organizacyjnie przedsiewziecie,
panowat absolutny niedowtad,
bardzo niski byt réwniez poziom
prezentowanych przedstawieni.
Ostatniego dnia Festiwal skoriczy?
sie po 1. w nocy, bo byly takie
opéznienia. Przetomowym
momentem byt 12. czy 13.
Festiwal, podczas ktérego tylko
Jjedna sztuka zostata wystawiona
przez ucznidw naszej szkoly, a
reszta przedstawieri byta z
Ogniska Teatralnego
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"U Machulskich”. Przetomowe byto
tez na pewno pojawienie sie
profesjonalnej kurtyny. poprzednia
byta bardzo prowizoryczna, czesto
sie nie zasuwala, nieraz
zakrywata zaledwie polowe sceny.

Co by Pan zmienit w for-

mule obecnego Festiwalu

Teatralnego?

Po kilku pierwszych festiwa-
lach pojawita sie tzw. Ksiega Za-
sad, ktére w pewnym momencie
przestaty byé respektowane, p6z-
niej sama Ksiega gdzie$ zaginela.
Byt to po prostu spis zasad Festi-
walu - kto moze w nim uczestni-
czyé, ile razy moze wystepowad
w réznych przedstawieniach, jak
dlugo powinien trwacé¢ wystep, kto
moze zasias$é w jury. Stworzony
zostat przez grono mito$nikéw tego
Jfestiwalu, czyli przez éwcezesnych
organizatoréw, ktérzy chcieli,
azeby pierwotna formula nie zanik-
ta. To, co obecnie jest Festiwalem
Jjest zupetnie czyms innym, niz byto
20 lat temu. Zmiana polega gtéwnie
na tym, ze wczesniej byla to przede
wszystkim zabawa, to byty wspdl-
ne dziatania, ktére tworzyly kon-
takty miedzyludzkie, znajomosci,

a w tej chwili festiwal jest bardziej
nastawiony na sposéb zaprezento-
wania sie. Zaprezentowania sie
poszczegdlnych osoéb, organiza-
toréw, konferansjeréw - ktérych
kiedys byto dwéch, a teraz jest
bardzo wielu. A przede wszystkim
zmienitbym cos, co bylo kilka lat
temu przypadkiem. Jeden z
konferansjeréw, dla zartu,

zaspiewatl piosenke podczas otwar-
cia festiwalu. W tej chwili to sie roz-
rosto do absolutnie osobnego spek-

taklu.

Czy jest cos, czego Pan

zatuje, jesli chodzi o festi-

wal?

Bardzo zatuje, ze Wy macie
tak niewielkie doswiadczenie doty-
czace festiwalu. Mozecie sie wzoro-
wacé tylko na tym, co byto rok, bqdz
dwa lata temu. Kiedys, gdy liceum
byto czteroletnie, szef festiwalu
mogtl pelnié swoja funkcje nawet
trzy razy z rzedu. Dzieki temu co-
raz bardziej doskonalil swoje umie-
Jjetnosci, miat okazje poprawié
wczesniejsze bledy. Byto to bardzo
rozwijajqce. Przez Wasz obecny
brak doswiadczeri, wydaje Wam
sie, Ze pewne rzeczy podczas fe-
stiwalu muszaq sie wydarzyé — jak
na przyktad show
konferansjerskie.

Sadzi Pan w takim razie,

ze FT powinien byc¢ dok-

tadniej dokumentowany,
tak by nadchodzacy ucz-
niowie mogli wzorowac
sie na swoich poprzedni-
kach tub poprawia¢ ich
bledy?

Sadze, ze tak, o ile znalazty-
by sie odpowiednie osoby do pet-
nienia tej funkcji. Subiektywnik
Jjest, moim zdaniem, nienajlepszym
Zrédiem. Wypowiadajqcy sie na je-
go tamach prezentujq swoje su-
biektywne sady. Powinno sie bar-
dziej dbac¢ o merytorycznaq forme
Subiektywnika, niz o jego
zewnetrzng szate.

Bardzo dziekujemy za rozmowe i poswiecony czas.

XXV Festiwal Teatralny to owoc pracy twérczej uczniéw XXVIII LO, gromadzonej
Jjuz przez éwieré wieku. Poczawszy od Macieja Chmiela, kazdy z Nas, starat sie
dac co$ od siebie temu niezwyktemu wydarzeniu. Majac w pamieci wskazéwki,
oparte na wieloletnim doswiadczeniu, powinniSmy wciaz doskonalié FT i
podtrzymywaé szkolne tradycje.

]-6 Jakub Siwiec i Aniela Sobus



Na kazdym etapie zycia, co
sprawniejsi intelektualnie zauwazajq, ze
rzeczywistosciq nie rzqdzaq politycy, pre-
zydenci czy krélowie. Rzqdza nimi sto-
wa, ze szczegdlnym uwzglednieniem
najwazniejszych z nich — stéw kluczy.

Tak jak kazde stowo niesie za so-
bqg subiektywnqg wartosé emocjonalng,
tak stowa klucze w jakis znany tylko so-
bie sposéb zaczarowujq calq populacje.
Kiedy mate dziecko chce zwrécié na sie-
bie uwage rodzica, prébuje réznych me-
tod. Bardzo szybko zauwaza, ze wystar-
czy zaledwie niewinne spojrzenie i wy-
szeptane niby od niechcenia ,ups”.
Polscy studenci wyjezdzajacy na
wymiane do USA btyskawicznie
zauwazajq, ze sformutowanie ,,exchange
student” otwiera mozliwosci niedostepne
dla szarego Johna Doe.

Kiedy gimnagzjalista, a obecnie ésmo-
klasista, zastanawia sie nad wyborem
szkoly w Warszawie, pojawia sie przed
mim bardzo szeroki wachlarz mozliwosci
- mamy przeciez ponad 200 szkét do wy-
boru. Wertujac w 1999 roku pieciuset-
stronicowy , Informator o6smoklasisty”

w oczach mialem tylko rodzaje profili,
ilos¢ uczniéw, anonimowe dla mnie na-
zwiska nauczycieli i niewiele mi méwiq-
ce opisy zatwierdzone przez dyrekcje
szkét. O Kochanowskim dowiedziatem
sie od swojej korepetytorki z polskiego
(moja polonistka uwazata, ze mam zbyt
kwiecisty styl, a moje teksty bylty nad
wyraz spasione). Na jednych z zajeé
przez kleby dymu papierosowego
powiedziata mi: ,ty to idz do Kochanow-
skiego, jest tam atmosfera”. Zapytana o
szczegoty, odpowiedziata mi tajemniczo
»2obaczysz.”

Dochodzq mnie stuchy, ze
atmosfera jest nadal jednym z gtéwnych
czynnikéw zachecajacych kolejnych
czternastolatkéw do wyboru naszej
szkoly. Dzis z pelnqg Swiadomosciq moge
bowiedzieé, ze znam odpowiedz na to
bytanie, ktére nurtowato mnie w 1999,
Atmosfera Kochanowskiego to przede
wszystkim festiwal. Magiczne Swieto,

w ktérym rokrocznie 1/3 populacji
ucznidw zarywa noce, by
ogladaé/wystawiaé/ oprawiad/ pilnowaé
sztuk teatralnych. Z zalem musze sie
przyznad, ze za bardzo nie smakowalem
atmosfery w tym wydaniu.
Paradoksalnie wyszto mi to jednak na
dobre. Wracajac do swojej dawnej szko-
ty, tym razem w roli nauczyciela,
postawitem sobie za cel nadrobié zaleg-
tosci z lat ubieglych. Z otwartq glowaq,
bez pustych frazeséw z gatunku ,za
moich czaséw to byto”, staratem sie jak
moglem zanurzy¢ w ten kolorowy potok
kreacji, radosci i czystej energii. Jestem
szalenie wdzieczny rocznikom, ktére
przyjmowaty mojq obecnos$é w réznej
Jormie w réznych miejscach.

Energia ta krazy w nas wszystkich
brzez caly rok. To dzieki niej miedzy
innymi powstajq kolejne festiwale, na
dniach otwartych jest wiecej niz dwéch
smutnych uczniéw zmuszonych do obec-
nosci, akcje charytatywne nie sq tylko
listkiem figowym dyrekcji. Szkola Zyje.
Festiwali w Warszawie jest wiele, ale
najlepszy festiwal jest jeden. Bardzo sie
ciesze, drogi Czytelniku, ze jestes z
nami. Zapraszam Cie na dalsze karty*
»Sublektywnika”, fenomenalnego
swiadectwa sity kreacji i dojrzatosci
naszych wychowankéw.

"gwoli Scistosci dodajemy, ze poniewaz to Juz ostatnia strona naszego
numeru, pan profesor zacheca do czytania dalszych kart Subiektywnika,
prof. Daniel Starski

ale juz w drugim numerze gazety. Do zobaczenia znéw we wtorek!




F<STIWAL
T<ATRALNY

TEATR
OCHOTY

Tealr Zr%u:’u
T[ATR POLSKI im. Extery k\t}@wb(\ WARSZAWA

M. ARNOLDA SZYFMANA

W WARSZAWIE

TITEATRBAZA  Grdrum Kbty Jidse

Instytucja
Edukacyjna
m.st. Warszawy

oG N 1S KO
TEATRALNE

]
=N
Stoteczne Centrum Edukacji Kulturalnej

TEATR

|NOWY I )
TEATR teati powszechny

Teatr, ktéry sie wtrgca

Pi her"ate

BBBBBBBBBB

nnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnn




